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ENTREVISTA: CATALINA SWINBURN

HABIT ARTE

Basada ¢n sus propias viveneias, y en eierta fascinacion por complejas
migraciones, la artista chilena Catalina Swinburn desarrolla una obra
de fuerte impronta conceptual sobre la oeupacion del espacio del hombre
vista desde una multiplicidad de perspectivas.

T/ AGUSTINA FERNANDEZ
F/ CHINO TOCCALINOD

GATA FLORA

Su bisabuelo fue Enrique Swinburn, quien encabezo la

primera generacion que fue de Inglaterra a radicarse

en Chile. El fue con la mision de pintar los pai

es chi-

lenos v se convirtié en un pintor renombrado, con gran
historia. Luego su hijo. ol abuelo de Catalina. también
fue pintor y arquitecto, lo mismo que su padre. hoy un
célebre arquitecto. Ademds, su madre es pintora e in
teriorista, por ende ella y su hermano se criaron en un
ambito totalmente propenso al arte,

“Durante las vacaciones, con mi familia nos la pasiba-

mos pintando acuarelas, dibujando, mirando el atarde-
cer, escuchando musica, Todo giraba en torno al arte.
Mis padres son dos artistas, dos Intelectuales que viven
para ¥ por el arte, En un momento, de adolescente, me
di cuenta de que en mi casa se hacian cosas diferentos
a las otras. Todos iban a Disney World, mientras mi

padre me llevaba a las catedrales, haciamos rec:
de obras de arquitectura, yo me pasaba toda la ma
en su estudio haciendo planos, jugibamos con ladrillos.

Todo tenia que ver con esta continua construceion™
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Segiin cuenta, Catalina siempre fue una alumna brillan-
te. Y a la hora de definir su vocacion, el colegio al que
iba, conservador ¥ catdlico. hizo todo lo posible para que
estudiase una carrera tradicional. Incluso, los docentes
la llevaron a las universidades de quimica, biologia o
medicina, con la esperanza de despertar on ella ciorto
interés y acabar con su idea de meterse en arte, lo que
consideraban un desperdicio. “Pero mis padres —recuer-
da—, al contrario del colegio, se negaban y les parecia
que no servia para nada que yo fuera doctora o ingenie-
ra. Ellos erefan que yo tenia que estudiar arte. En un
momento tuve la duda de estudiar arquitectura. porque
me gustaba, pero me di cuenta a tiempo que no era lo mio
porgue no me interesaba ol aspecto téenieo. Y sf bien hoy
mi obra estd bastante ligada a la i es desde

cosas. Me copé, lo mandé y recibi un lamado porque
les interesé mi trabajo. Entonces me sugirieron traba-
jar en conjunto con ella para el proyecto. Fue nuestra
primera experiencia juntas. hicimos una instalacién en
una casa gue se iba a demoler”, La chica se llamaba Te-
resa Aninat y fue su dupla artistica durante doce afnos.
“Nos resultaba eomodo trabajar juntas. Tenfamos mu-
chas similitudes en cuanto a lo que queriamos contar y
las cosas que nos interesaban. Nuestros trabajos eran
de gran envergadura, siempre estiabamos convocando,
construyendo. Era todo muy demandante, Después,
nos empezé a interesar habitar estos espacios porque
era tal el trabajo de hacerlos que no nos podiamos des-
prender. No sé eomo Richard Serra puede dejar ins-
tal i

un lugar mas metafisico o proyectual, pero no desde la
construceion misma’.

Cursé sus estudios de arte en la Universidad Catdlica
de Chile, donde dice haber vivido un buen momento de
la institucién gracias a la direccion de Pastor Mellado,
un eritico de arte v un earador chileno que ella conside-
ra que fue. en aquel momento. totalmente vanguardista.
Alli, empez6 a desarrollar su obra. “Siempre me incliné
mds al concepto que a la plasticidad. Ia plasticidad la
tenfa en los genes. Empeed haciendo grandes instala-
ciones, ocupaciones del espacio, tomaba todo el patio de
la universidad, las clases. Mi trabajo no era personal,
tenia que convocar al vidriero, al herrero, al flete, al
colocador, ¥ como mi padre tenfa esta facilidad con la
arquitectura, Yo tenfa un teléfono y siempre consegufa
armar cosas de gran envergadura. No eran construceio-
nes de arquitectura, sino como unos pequenos templos™.
Como sabia sacar buenas fotos porque su padre le ha-
bia enseniado (a los seis anos tenia una rollerflex), una
chica que también cursaba en la facultad, aunque era
siete aftos mayor que Catalina, le pidio si la podia ayu-
dar con las fotos para un portafolio para presentar en
un cancurso de instalaciones que habia en Chile. “Le

p a gente para que

vivenciara la obra de arte y develar los procesos que
habian en el hacer, venian al desmontaje. Empezamos a
utilizar una pose de un artista que era parte de su obra.
En ese trabajo habfa un ritual. Nos vestiamos iguales”™.
Las familias de cada una, el tiempo. y la itinerante vida
de Cataling (estd casada con el polista chileno Jaime
Gareia-Huidobro. con quien vive entre Buenos Aires
v Londres junto al hijo de ambos, Santos) hicieron de
ésta, una separacion natural y jamas definitiva. Enton-
ces, cada una continud con su trabajo.
Dos galerias manejan la obra de Swinburn: una en
Chile, Isabel Aninat, de la madre de su marido, o sea
de su suegra; y otra en Londres, Selma Feriani, que
también tiene una sede en Tiinez. Segiin cuenta Catali-
na, su obra la compran coleccionistas de todo el munde
¥ la gran mole embalada en el medio de su estudio lista
para partir a Suiza da prueba de ello.

Empecé a trabajar con los conceplos gue estan mas ad-
heridos a mi vida y volvi a conectar con los temas que

dije que sfy me insistio para que también dase mis

mis | . que son los de la contingencia arenica.
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Me importa mucho lo que sucede hoy pero en relacion al
pasado. Es como conciliar mundos distintos. Me enfo-
qué en las perspectivas de la mirada: qué vemos y desde
dénde. Empecé a trabajar con drones para distorsionar
las perspectivas de la mirada humana. La impresidn
de los que viven en Chile no es la misma que la de los
de afuera: los que estin arriba, no ven lo mismo que
los de abijo: y los que tienen los ojos cerrados, no ven
lo mismo que los que los tienen abiertos. ;Qué pasa si
distorsionamos la perspectivas de la mirada?

£COMO LO ANCLAS CON EL PASADO?

Creo que muchos problemas de la vida actual estin
anclados en millones de anos atras y en cierta forma
siguen siendo los mismos. Y eso aplicado a mi vida.
que tiene gue ver con cambiar de lugar, de situacion,
de escenario, como un continuo movimiento. Me sirvié
anclarme en el pasado para poder hablar de un futuro.

TU DISCURSO TIENE QUE VER CON
EL HABITAR DEL SER HUMANO...

Si. Trabajo con las complejas migraciones desde un lu-
gar bastante metaforico que tiene que ver con piezas
arqueologicas que fueron sacadas de su lugar de ori-
gen para migrar a otros lugares, que son emblemas de
poder que exhiben tesaros de otras culturas, culturas
que ellos mismos empoderaron y luego dejaron de lado.
Tengo una faseinacion por lo magndnimo. templario,
muchos de mis trabajos son impresiones de aceiones
efimeras en piezas de marmol. La idea del templo, de lo
sacro y de la perpetuidad de lo efimero, Tiene que ver
con erear una ficeion,

;COMO QUEDA REGISTRADA LA OBRA?

Para la construceion de una obra paso por muchos pro-
cesos. Por ejemplo, para una que se llamé La frontera
perfecla, quise hacerme unn capa para una aceién per-
formatica, que para mi gimulaba lo que les pasa a los
refugiados cuando bajan de los barcos y les ponen una
manta de aluminio para darles calor. Mi capa tiene que
ver con la acogida del inmigrante, pero también la capa
tiene algo majestuoso, tiene que ver con una reina, con
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una virgen. con una embestidura. con un emblema...
empoderarse de algo. Cusndo empecé a ver cémo hacer
la capa. yo no puedo hacer ulgo si no estd enmarea-
do en un concepto, ¥ justo habin comprado un libro de
mapas antiguos y con ese materinl la hice. Me sirvo
de las cosas para contar una historia que no conoce-
mos. Cuando me dicen: “3 Eres fotdgrafu?” No., "y Eres
escultora?” No. Soy una artista visual y trabajo con
distintos medios segiin la historia que voy contando.
Generalmente son materiales nobles, papeles antiguos,
marmol, cuero. todos aquellos que hablen de algo tras-
cendente. Porque quiero hablar sobre la trascendencia
de lo effmero.

Manualmente podia desintegrarla de una manera mas
fiaeil y crear nuevas piezas a partir de piezas arqueold-
gicas, Hablaba sobre el conflicto de las porspectivas de
la mirada, nuevamente,

Con tods la sobreexposicion de imagen que hay, me pa-
rece que un artists tiene que, ademas de dar cuenta de
los conllictos que le atafien a él, crenr obras que las
personas puedan contemplar v causarles alguna emo-
cidt. Creo que las emociones tienen que ser contempo-
rianess, aunque también es bastante mis amable para ol
espectador poder encontrar algunos links con algo del
pasado. Para mi el artista tiene entregar algo que el es-

En una serie que se llama Fisuras como meldforas de

resistoncin, sobre las migraciones de aquellas obras ar-
queoldgicas que fueron desterradas de su lugar de ori-
gen. Empecé hace un aio. Con esta misma téenica del
encastre del papel. Siempre en gran de [ormato y para
una muestrea en Tinez en 2018, Durante muchos ahos

1 o libros de arqueclogia. Hice una muestra en
el 2016 en Tiinez, que me llevo 4 afos armar, que tenia
que ver con las ruinas de Cartago, Para mi fue llegar
al edén porque Tiinez esti construido sobre la ciudad
Cartago, que ex como un Roma de Africa. Todo esti
ahi, vas caminando y te encontris con una columna jé-
nica, las ruinas pricticamente te las podés llevar. Para
una arfista latinoamericana de un pais que tiene re-
cién su primer bicentenario, con todo lo que estudié y
Ia forma que me crinron, siempre desde la lejanin, no lo
podin ereer. Empecé a trabajar con eso y me vali de lo
que experimentaba de ese lugar, trabajé sobre la fisura
¥ los quiebres, con materinles que aludian a los quie-

bres politicos, sociales v religi Ahi me empezé a
fascinar la d tacion arqueoldgica y me di cuenta

que yo padia trabajar con piedra, que no fuera piedra,
sino papel. pero que hablara de la misma permanencia.

, dor pueda pl también experienciar,
v ver reflejado al menos alga de su panorama histori-
co. visual, politico. social que le haga enganchar. Hay
abras que son muy cerradas ¥ eso se convierte en algo
que tal vez sea interesante a largo plazo. von la obra
toda reunida. Me interesan las obras que tienen que ver
con fu humanidad. Hacer o lns personas reflexionar so-
bre dénde estin y por qué.

Me interesan los artistus que estin presentes en sus
obras: Marina Abramovié. Gilbert & George. Ai Wei-
wei. Creo que el artista es importante en la obra. me
atrse de qué forma se vineula con su obra. A pesar de
que hay mucho escepticismo respecto de qué tanto se
exhibe el artista. A mi me divierte ser la directora, pro-
ductora y actriz de mi propia pelfeula, Unu imagen de
mi obra implica meses de trabajo. Me interesa que la
obra hable sobre un proceso y que ese proceso no sea
tan entendible, porque entones también esta el miste-
rio, que la gente atin pueda sorprenderse con algo.
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Somos amigos y soy gran admiradora de su talento
coma disefindor. Tiene una técnien muy personul. Es
una artista que hace ropa. En un momento me pregun-
6 si me parecin divertido representarlo y ahora soy
una embajadora de la marea, Ademids, hemos hecho co-
sas en conjunto porque generilmente me invisto para
mig performances. Para una obra que se llamo The
rituwal dress fue Martin quien confecciond uno de los
vestidos. Me gusta convocar para trabajar. Si bien soy
una artista de taller. también say de la calle y no tengo
miedo a los encuentros que tengan que ver un poca con
el diseno. con ln modu, con las letras. Mi taller es mi
cabeza porque siempre estoy desarrollando ideas ahi.

Creo que soy una persona esteta, Tengo una vision
bastante organizada del universo y no me interesa la
moda por la moda. No miro una revistn para saber
cudl es la dltima cartera o el dltimo zapato, pero i me
divierte ponerme cosas que me hagan [eliz. Valoro el
trahajo de los artistas, encuentro un artista en Karl
Lagerfeld, me interesa lo que hace Givenchy, Jessica
Trosman porque son artistas, Parn mi la industria de
lu moda es tumbién un gran referente porque lo que
ponen en eseena es expectacular. Tiene que ver también
con la actualidad. con lo efimero. Yo por ejemplo voy a
Tiinez y me copa ir al mercado a comprar telas viejas.
vestidos viejos. panuelos, voy ¥ me lo pongo. Es como
una forma de investirse del lugar, de identificarse, de
crear uni personi. Me puroce que b moda también esta
para no usarla, para rebelarse de ese concepto y cons-
truir algo propio. Creo que se enriguecen los mundos v
como artista no me interesa encerrarme.
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